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5presentaciócrèdits
Pere Rotger i Llabrés
Batle d’Inca

Vint anys han passat ja des que l’Ajuntament d’Inca junt 
amb La Constancia Centro Instructivo vàrem iniciar un camí 
en comú que tenia com a destinació el foment de la creativi-
tat i de l’art a la nostra ciutat. Aquestes ganes de fer feina pel 
món de la cultura inquera es van traduir en la creació del Cer-
tamen de Pintura Dijous Bo. Aquests premis s’ha consolidat 
en aquestes dues dècades com un referent en l’àmbit pictòric 
a Mallorca. La millor prova que demostra el prestigi conquerit 
ha estat el creixement constant en la qualitat de les pintures 
presentades. El currículum de guanyadors d’aquest premi està 
farcit de noms i llinatges de primera fila que, amb la seva cate-

goria i amb les seves obres, 
han ampliat el patrimoni ar-
tístic municipal.

El catàleg que teniu entre 
les mans vol esdevenir un iti-
nerari guiat, una ruta crono-

lògica, un autèntic recorregut vital per aquest guardó. És una 
mirada retrospectiva a la història més recent de l’expressió 
artística mallorquina i també inquera. Des de l’Ajuntament 
volem que l’art que ha vestit el nostre Dijous Bo durant anys 
i anys no quedi en l’oblit. Aquesta edició és idò una manera 
de reivindicar la nostra pintura, els nostres creadors, en fi, la 
nostra cultura; l’actual, la moderna, la que batega fort en el 
cor d’Inca.

Passades dues dècades ha arribat l’hora de tancar un ci-
cle. Volem fer un punt i a part per mirar al futur amb decisió 
i optimisme, sempre aprenent del que ens ha deixat el pas-
sat. Aquest mateix optimisme i sobretot una voluntat ferma 
d’apostar decididament per l’art ens ha duit a obrir una nova 
etapa.

Hem decidit assumir el risc d’explorar nous horitzons i ator-
gar al Certamen de Pintura Dijous Bo una nova dimensió. Cre-
im en la necessitat d’obrir encara més aquest certamen de 
forma que hi tengui cabuda l’avantguarda, l’art emergent i les 
tendències més actuals.

És l’apassionant repte que tenim per endavant. Serà aques-
ta una aventura immensa tant per als artistes com per a les 
persones que, des de l’Ajuntament, mantenguin amb l’actual 
força i vitalitat el Certamen de Pintura Dijous Bo.

AJUNTAMENT D’INCA
Batle: Pere Rotger i Llabrés
Regidora de Cultura i Educació: Maria Payeras Crespí

EXPOSICIÓ
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“ Volem fer un punt 
i a part per mirar al 
futur amb decisió i 
optimisme”
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Inca es proposa cloure un cicle rodó 
del Certamen de Pintura Dijous Bo: vint 
anys de premis. La comesa servirà per fer 
balanç i obrir, molt encertadament, un nou 
horitzó vers les arts visuals; d’espectre més 
ampli i amb més sintonia amb el decurs de 
l’actualitat. Ambdues idees -la mirada enre-

re i la renovació- són del tot engrescadores i vénen a confirmar 
la resurrecció de la tantes vegades anunciada «mort de la pintu-
ra». El llenguatge, que per tants de segles encapçalà l’expressió 
artística de la humanitat, s’ha vist, en els segles de l’època con-
temporània, immers en un debat intens i sacsejador, però tam-
bé, i a la llarga, regenerador i profitós. A hores d’ara, cal admetre 
que la pintura, com tot llenguatge, resta sotmès a les inquie-
tuds de la conjuntura social, a les possibilitats que ofereixen 
els coneixements tècnics i, sobretot, als interrogants íntims del 
procés creador. Dit d’altra manera, la pintura no morirà mai; es 
transformarà o adquirirà nous enfocaments, però mai veurem 
desaparèixer la mà destra de Leonardo, de Joan Miró o dels qui 
puguin venir.

Convindria anotar que la citada esquela de la pintura no 
sempre tingué un caire apocalíptic. D’entre els molts autors que 
podríem retreure, el filòsof Georg W. F. Hegel (1770-1831) fou el 
primer que publicà un discurs en aquest sentit. Considerava que 
la pintura —i qualsevol altra art— no podria assolir plenament la 
categoria de «sublim» en el sentit espiritual que estava en voga. 
Aquest posicionament, típicament romàntic, condicionà la ges-
tació de l’opinió del pintor Paul Delaroche (1797-1856), qui posà 
data de defunció. Fou el 1839 quan Louis Daguerre (1787-1851) 
féu la presentació pública de la tècnica del registre i la fixació 
mecànica de la imatge: el daguerreotip, l’evolució del qual des-
embocà en la fotografia. El temor de Delaroche s’explicava per-
què la nova màquina prescindia de la mà de la persona per a la 
representació figurativa. L’invent posava en entredit l’objectiu 
de la pintura, circumstància que es va repetint: les morts de la 

20 anys de pintura 
1989-2009

Gabriel Carrió

-fotografia i vídeo- i als productes derivats o pertanyents a la 
xarxa Internet. D’aquest gruix, se’n deriva de manera directa 
l’art digital i de base electrònica. Tot i que hi havia alguns pre-
cedents, no ha estat fins als darrers anys del segle XX, quan 
s’han popularitzat de ver. 

Des del punt de vista de la darrera historiografia de l’art, 
es pot destacar que s’ha assistit en aquests vint anys a la liqui-
dació definitiva d’alguns dels conceptes que foren elementals 
per a altres èpoques. Val a dir que aquest procés de demoli-
ció terminològica s’ha anat gestant des dels anys del 1950. La 
història de l’art, que s’ocupa dels moviments coetanis, ja no 
parla a l’actualitat ni d’estils, ni de grups, ni d’obres mestres. 
Ara versa sobre tendències i individus. I sigui per la quantitat 
o per la pluralitat de la producció artística, és difícil sostenir 
la idea d’obra referencial que permeti identificar plenament 
la creació amb el creador a nivell universal -com ocorre, per 
exemple, amb Las Meninas de Velázquez (1599-1660) o amb 
el Guernica de Picasso (1881-1973)-. Ara més que mai, les pro-
postes artístiques responen a l’aura de la individualitat, un 
carisma llibertari que exigeix necessàriament l’autoreflexió i 
l’autojustificació. En aquest sentit, la vocació per ser original i 
únic, ja entès com si fos una marca empresarial, no ha deixat 
de conduir els designis dels artistes.

Dins l’àmbit dels trets formals, es perpetua el record de les 
avantguardes històriques, d’entre les quals l’expressionisme 
perviu d’una manera intensa, i es fa un seguiment evolutiu, 
però no lineal, de les tendències posteriors a la Segona Guerra 
Mundial; les mateixes que arribaren a un punt d’indiscutible ri-
quesa entre els anys seixanta i setanta. Precisament, en aques-
ta cronologia, fou quan els Estats Units lideraren la proposta 
artística a mercè d’una forta canalització del col·leccionisme, 
entre d’altres factors. En canvi, seria un debat fecund consi-
derar quins efectes té a dia d’avui la instal·lació de la xarxa 
Internet en aquest tipus d’escales; en el trencament d’aquest 
tipus de barems. Perquè si una cosa ha canviat és la comuni-

pintura responen a un viratge del seu rol i al debat sobre la 
seva orientació funcional.

Per escometre la lectura que es pot derivar de la con-
vocatòria per vint anys del Certamen de Pintura Dijous Bo, 
convindria tenir present l’esdevenir de la producció artística 
d’aquest període. És a dir, redactar la crònica de l’art. Per bé 
que complir amb la intenció és fàcil, hom és prou conscient 
que allò veritablement útil, però extraordinàriament complex, 
és bastir tota una sèrie de reflexions coherents sobre el que ha 
suposat això que ha tingut lloc. I per damunt de tot, el més ardu 
és aconseguir que l’escrit tingui validesa d’aquí a vint anys. 
Les revisions teòriques i les anàlisis ja publicades aporten uns 

punts comuns damunt 
els quals es pot asseure 
el discurs definitiu. I en el 
cas que ens ocupa, cap as-
saig mínimament correc-
te no podria descartar les 
opinions de Josep Melià, 

Damià Ferrà-Pons, Joana Maria Palou, Damià Pons i Pons, Gui-
llem Frontera, Joan Carles Gomis i Cristina Ros, entre d’altres. 
Les obres premiades a Inca poden veure’s des de tres punts 
de vista. Així, seguirem tres línies argumentals. En primer lloc, 
caldrà definir un context internacional per a l’art perquè arro-
doneix la situació a Mallorca. En un segon punt, interessarà 
veure la pròpia fenomenologia de l’art illenc. I en darrer terme, 
es tractarà sobre la col·lecció pictòrica que n’ha sorgit. 

L’era de la globalització ha sembrat profundes i novelles 
pautes que han provocat que el món, tal com el coneixem avui 
en dia, sigui molt diferent al de fa vint anys. Les mutacions 
del panorama internacional s’insereixen, evidentment, dins 
aquesta nova fórmula de relacions i condicionen el quefer dels 
artistes i creen uns camps d’experimentació abans inexis-
tents, que tampoc no han passat de llis per als creadors de 
més a prop. Ens referim a la irrupció de la tecnologia digital 

“La història de l’art ja 
no parla a l’actualitat 
ni d’estils, ni de grups, 
ni d’obres mestres”
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tura a l’oli, molts passaren per l’Escola de Belles Arts de Barcelo-
na i es feren assidus d’exposicions d’art contemporani. 

Per a bon resumir, a les dècades darrera i primera del 
canvi de centúria passat es produí el desenvolupament de les 
bases configurades a partir del 1970. Es consolidà la fragmen-
tació del grup i s’imposà la individualitat. El nombrós gruix 
d’iniciatives col·lectives que havien proliferat —actuacions 
fundacionals, manifests...— no tingueren continuïtat. Tal vol-
ta, part de l’explicació vindria pel naixement i posterior volada 
d’una clientela interessada en el nou art, que es vehiculà a tra-
vés d’un bon nombre de galeries, primer a Palma i després a la 
Part Forana. Aquesta expansió del mercat anà acompanyada 
d’un procés de diversificació dels gusts, que nodrí, a la vega-
da, una proliferació massiva d’artistes de poètiques dispars. El 
paper exercit per les galeries ha possibilitat una major profes-
sionalització de l’artista i un accés directe —però selectiu— als 
encontres artístics a gran escala, d’entre els quals sobresurt 
Arco, a Madrid (des de 1982). Les institucions públiques i pri-
vades, progressivament més implicades, obriren espais per a 
mostres d’art illenc i forà: el Casal Solleric, la Fundació Pilar i 
Joan Miró a Mallorca, el Museu d’Art Modern i Contemporani 
de Palma, entre d’altres.

L’artista illenc ha esdevingut essencialment un creador 
connectat amb el món; coneixedor de les novetats internacio-
nals i disposat a deixar-se contaminar. Donen sentit a aquest 
argument, les facilitats comunicatives i difusores dels webs —fet 
vertaderament exclusiu d’aquests anys—, però també les migra-
cions d’artistes i obres, la tasca de promoció de les institucions 
públiques i d’altres. El concepte del «desaïllament» s’ha convertit 
en el principal emblema. La permeabilitat ha suposat, alhora, que 
el ritme de l’art illenc sigui el mateix que la praxis a l’estadi inter-
nacional. Així s’explica, per exemple, que la fotografia, ara digital, 
reaparegui amb força a l’illa, emulant altres fronteres. 

Les dues dècades del Certamen de Pintura Dijous Bo con-
formen una col·lecció pública per a Inca, un testimoni senzill però 

cació de dades i els dependents procediments de la influència 
i de l’aprenentatge. S’han posat de relleu les interdisciplinarie-
tats com són el diàleg de l’art amb l’urbanisme i l’arquitectura, 
amb el disseny i amb el llenguatge de la publicitat i la moda. 
I no deixen d’encaminar-se en aquest sentit les intervencions 
efímeres i conceptuals.

La concentració de fires internacionals, amb la partici-
pació inexcusable de les galeries, ha apuntalat la carrera dels 
artistes. Aquesta relació amb el mercat de l’art, subratlla la 
dependència -tot i que raonablement variable- del criteri artís-

tic al valor econòmic de la 
peça. Malgrat les fluctua-
cions regulars i les etapes 
de crisi, el món de les in-
versions fa part del discurs 
al voltant de l’obra d’art. 
Teòricament, fent contra-

pès, se situa l’acció dels centres expositius que compleixen, a 
mercè dels estudis i dels comissariats adjunts, la teorització 
de la praxis artística. L’expansió dels centres Guggenheim (el 
1997 a Bilbao) o la creació (l’any 2000) de la Tate Modern de 
Londres en són alguns dels exemples significatius.

La conjuntura illenca per al món de les arts, a partir dels 
anys 1990, s’explica a partir de la repercussió de dos tipus de 
precedents. El primer, d’ampli i antic abast cronològic, és el 
decurs historicoartístic que va del segle XIX fins als anys 1960. 
El segon, més concret i recent —amb més rellevància—, és 
l’orientació presa a les dècades dels anys 1970 i 1980. De mane-
ra clara, es pot assegurar que l’art generat a Mallorca en els vint 
anys als quals retem l’article, és el resultat de les provatures dels 
anys setanta i vuitanta, quan triomfà el grup nascut els anys 
1950; el primer que assumí de cor l’avantguarda i que s’oposà 
a la tradició derivada del paisatgisme vuitcentista o ancorada a 
venes d’homenatge a figures com Santiago Rusiñol (1861-1931) 
o Joaquim Sorolla (1863-1923). Interromperen l’hàbit de la pin-

al 1994, quan existien un primer i un segon premi, l’amplitud 
de la selecció anava molt lligada al concepte local, tot i haver 
llorejat amb rigor Biel March, Bernat Sansó i Joan Soler. Tan-
mateix, s’assisteix a una sèrie d’argumentacions comunes i, 
per tant, representatives, del marc illenc. La incansable recer-
ca d’una marcada fesomia estètica pròpia marca el camí de 
Josep Maria Alaminos —signes d’insospitada interpretació—; o 
l’establiment d’un univers de motius sentits, com sembla que 
és el cas d’Antoni Garreta. Destaquen els amables paisatges 
de Pep Guerrero o la superació pròpia com a idea essencial, 
com és Ñaco Fabré, l’obra actual del qual ha girat sense trair-
se. El mateix es podria aplicar a Joan Soler. Altres referències 
a la natura es localitzen en Ramon Cerdà, Pere Reus, Bernat 
Sansó, Nofre Fuster i l’exquisida finesa de Biel March. Per cas 
contrari, la geometria o simplement la negació de qualsevol 
connexió figurativa és representada per Joan Sastre, Maria 
Antònia Mir, Joan Soler i Biel Bover. L’interès per la fabulació 
estira la vocació de Ricard Chiang, pròdig en extrapolacions. 
També la de Rafel Bestard i Anna Vallespir, que compten amb 
un grau selecte de retrat en la composició. Reprenen aquest 
gènere, tot i que des d’un vessant emotiu, les obres de Tatúm 
(Jorge Isaurralde), Marian Moratinos i Joan Vallespir. L’obra de 
Bàrbara Juan és la més atrevida quant a la interrogació: què 
és la pintura? 

En definitiva, la col·lecció inquera hauria de ser un ger-
men ambiciós per tal d’escriure amb contundència ratlles hu-
milment sinceres sobre la significació de l’art per a l’esperit 
humà. El Certamen de Pintura Dijous Bo no hauria de perdre la 
poètica de la identitat, d’allò local i de d’allò genuí, que impli-
quen necessàriament la lluita per la dignitat. 

Selecció bibliogràfica

FRONTERA, G. (com.). Desaïllaments, Generalitat de Catalunya-Govern de les Illes Balears, Palma: 2002 / GOMIS, J. C. (com.). Abstraccions. Pintura no figurativa a les Illes 
Balears. Palma: Govern balear, 1996 / PALOU, J. M. (coord.). Trajectòries. Del 1970 al 2000. Cinc artistes de Balears. Palma: Govern de les Illes Balears, 2002.

dreturer del que ha transcorregut dins el món de l’art a Mallorca 
en aquest temps. Són vint-i-cinc peces per a vint anys, entre 
primers i segons premis i comptant amb els guardons deserts. 
A l’engròs, es tracta d’una mirada diversificada des del punt de 
vista estètic, però profundament original en el seu conjunt. La 
història del premi s’hauria d’encabir dins l’estela del prestigi 
dels Premis Ciutat de Palma (des dels anys 1950) i del Certamen 
Internacional d’Arts Visuals de Pollença (des dels 1960). La ini-
ciativa consona també amb les que organitza Binissalem (des de 
1982) i Manacor (des de 1994). La comesa d’aquests concursos 

passa pel reconeixement 
de la feina realitzada pels 
artistes que disposen d’un 
currículum mitjanament 
desenvolupat i per oferir 
suport als novells que es 
volen donar a conèixer. 
No obstant això, la institu-

ció pública no ha d’oblidar la responsabilitat que adquireix en-
vers la cultura de subscriure un patrimoni col·lectiu amb plena 
vocació didàctica i il·lustrativa d’un període del país. Un error 
molt comú és pensar que la importància d’un premi prové de la 
quantia econòmica, quan allò vertaderament decisiu és la veu 
d’un jurat qualificat i reconegut.

El premi pictòric d’Inca no deixa de ser una història molt 
particular del gust per la modernitat, en la fricció que exis-
teix entre el centre i la perifèria; les directrius que provenen 
de Palma. És evident que, en el discurs que proposa la capital 
del Raiguer, hi juguen un paper definitori els seus premiats, 
però també els diferents jurats i el conjunt de creadors que fo-
ren seleccionats per a la mostra anual. Fa la sensació que fins 

“L’artista illenc ha 
esdevingut essencial-
ment un creador con-
nectat amb el món”

“El premi pictòric 
d’Inca no deixa de ser 
una història molt par-
ticular del gust per la 
modernitat”
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premiats 1989 / 2009
1r PREMI 1989	 Pere Reus Mayrata	 S/T, 1989	 Tècnica mixta, 161 x 121 cm

2n PREMI 1989	 Luís Solorio Paredes	 S/T, 1989	 Oli sobre fusta, 122 x 102

1r PREMI 1990	 Miquela Nicolau Ballester	 Bodegó, 1990	 Oli sobre cartró, 100 x 73

2n PREMI 1990	 Glòria Gomila Martínez	 Marina, 1990	 Tècnica mixta sobre paper, 72 x 105

1r  PREMI 1991	 Joan Sastre Quetglas	 Gelós de la meva intimitat, 1991	 Espray i laca sobre xapa i cel·luloide, 73 x 60

2n PREMI 1991	 Margalida Nicolau Font	 Memòries, 1991	 Tècnica mixta, 116 x 89

1r PREMI 1992	 Biel March Simó	 De l’agre de la terra VI, 1992	 Tècnica mixta sobre fusta, 66 x 89

2n PREMI 1992 	 Ramon Cerdà Llobera	 Cicle fèrtil, 1992	 Acrílic tècnica mixta, 146 x 114

1r PREMI 1993	 Bernat Sansó Estelrich	 Artificial, 1993	 Tècnica mixta, 1993, 100 x 81

2n PREMI 1993	 Joan Soler Rebassa	 Límit verd, 1990	 Tècnica mixta sobre tela, 73 x 60

1r PREMI 1994 	 Biel Bover Reig	 Joia, 1994	 Tècnica mixta, 100 x 100

2n PREMI 1994	 Marian Torres Serra	 Sense títol, 1994	 Collage amb acrílic sobre fusta, 166 x 122

PREMI 1995	 Desert

PREMI 1996	 Ricardo Chiang Martín	 Esbarjo nocturn, 1996	 Tècnica mixta, 114 x 113

PREMI 1997	 Ñaco Fabré de Balanzó	 Horitzó compartit, 1995 - 1997	 Tècnica mixta, 162 x 130

PREMI 1998	 Pep Guerrero Mayol	 S/T, 1998	 Tècnica mixta, 89 x 146

PREMI 1999	 Bàrbara Juan Pastor	 S/T, 1999	 Tècnica mixta / fusta, 100 x 150

PREMI 2000	 Marian Femenias Moratinos	 Metròpolis II, 2000	 Tècnica mixta, 130 x 162

PREMI 2001	 Rafael Bestard Mas	 Eva, 2001	 Oli damunt fusta, 104 x 122

PREMI 2002	 Tatúm (Jorge Isaurralde Gómez)	 Miguel, 1999	 Acrílic i arpillera, 195 x 114

PREMI 2003	 M. Antònia Mir Sastre	 Realitat fugitiva, 2003	 Tècnica mixta sobre fusta, 160 x 130

PREMI 2004	 Josep M. Alaminos	 Síntesi, 2003	 Tècnica mixta sobre tela, 130 x 195

PREMI 2005	 Anna Vallespir Rayó	 Curiós habitant, 2005	 Tècnica mixta (acrílic i oli sobre tela), 61 x 183

PREMI 2006	 Nofre Fuster Granados	 Paisatge amb home, 2006	 Tècnica mixta sobre fusta, 205 x 105

PREMI 2007	 Antoni Garreta	 El silenci dels ocells, 2007	 Tècnica mixta sobre tela, 143 x 98

PREMI 2008	 Joan Vallespir Aguiló	 S/T, 2008	 Tècnica mixta, 120 x 120

PREMI 2009	 Desert



1r PREMI 1989
Pere Reus Mayrata

S/T, 1989           
Tècnica mixta

161 x 121 cm
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2n PREMI 1989
Luís Solorio Paredes

S/T, 1989
Oli sobre fusta

122 x 102
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1r PREMI 1990
Miquela Nicolau Ballester

Bodegó, 1990
Oli sobre cartró

100 x 73
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2n PREMI 1990
Glòria Gomila Martínez

Marina, 1990
Tècnica mixta sobre paper

72 x 105
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1r  PREMI 1991
Joan Sastre Quetglas

Gelós de la meva intimitat, 1991
Espray i laca sobre xapa i cel·luloide

73 x 60
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2n PREMI 1991
Margalida Nicolau Font

Memòries, 1991
Tècnica mixta

116 x 89
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1r PREMI 1992 
Biel March Simó

De l’agre de la terra VI, 1992
Tècnica mixta sobre fusta

66 x 89
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2n PREMI 1992
Ramon Cerdà Llobera

Cicle fèrtil, 1992
Acrílic tècnica mixta

146 x 114
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1r PREMI 1993
Bernat Sansó Estelrich

Artificial, 1993
Tècnica mixta, 1993

100 x 81
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2n PREMI 1993
Joan Soler Rebassa

Límit verd, 1990
Tècnica mixta sobre tela

73 x 60
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1r PREMI 1994
Biel Bover Reig

Joia, 1994
Tècnica mixta

100 x 100
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2n PREMI 1994
Marian Torres Serra

Sense títol, 1994
Collage amb acrílic sobre fusta 

166 x 122
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PREMI 1996
Ricardo Chiang Martín

Esbarjo nocturn, 1996
Tècnica mixta

114 x 113
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PREMI 1997
Ñaco Fabré de Balanzó

Horitzó compartit, 1995 - 1997
Tècnica mixta

162 x 130
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PREMI 1998
Pep Guerrero Mayol

S/T, 1998
Tècnica mixta

89 x 146
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PREMI 1999
Bàrbara Juan Pastor

S/T, 1999
Tècnica mixta / fusta

100 x 150
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PREMI 2000
Marian Femenias Moratinos

Metròpolis II, 2000
Tècnica mixta

130 x 162
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PREMI 2001
Rafael Bestard Mas

Eva, 2001
Oli damunt fusta

104 x 122
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PREMI 2002
Tatúm (Jorge Isaurralde Gómez)

Miguel, 1999
Acrílic i arpillera

195 x 114
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PREMI 2003
 M. Antònia Mir Sastre

Realitat fugitiva, 2003
Tècnica mixta sobre fusta

160 x 130
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PREMI 2004
Josep M. Alaminos

Síntesi, 2003
Tècnica mixta sobre tela

130 x 195

XX ANYS certamen pintura Dijous Bo

52

XX ANYS certamen pintura Dijous Bo

53



PREMI 2005
Anna Vallespir Rayó
Curiós habitant, 2005

Tècnica mixta (acrílic i oli sobre tela)

61 x 183
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PREMI 2006
Nofre Fuster Granados
Paisatge amb home, 2006

Tècnica mixta sobre fusta

205 x 105
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PREMI 2007 
Antoni Garreta

El silenci dels ocells, 2007
Tècnica mixta sobre tela

143 x 98
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PREMI 2008
Joan Vallespir Aguiló

S/T, 2008
Tècnica mixta

120 x 120
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PRESENTACIÓN. Pere Rotger i Llabrés. Alcalde de Inca.

Veinte años han pasado ya desde que el Ayuntamiento de Inca junto con 
La Constancia Centro Instructivo iniciamos un camino en común que tenía 
como objetivo el fomento de la creatividad y del arte en nuestra ciudad. Es-
tas ganas de trabajar por la cultura inquense se materializaron en la creación 
del Certamen de Pintura Dijous Bo. Dichos premios se han consolidado en 
estas dos décadas como un referente en el ámbito pictórico en Mallorca. La 
mejor prueba que demuestra el prestigio conquistado ha sido el crecimien-
to constante en la calidad de las pinturas presentadas. El currículum de ga-
nadores de este premio está repleto de nombres y apellidos de primera fila 
que, con su categoría y con sus obras, han ampliado el patrimonio artístico 
municipal. 

El catálogo que podéis observar quiere ser un itinerario guiado, una ruta 
cronológica, un auténtico recorrido vital por este galardón. Es una mirada retros-
pectiva a la historia más reciente de la expresión artística mallorquina y también 
de Inca. Desde el Ayuntamiento queremos que el arte que ha vestido nuestro 
Dijous Bo durante años y años no quede en el olvido. Esta edición es, así pues, 
una manera de reivindicar nuestra pintura, nuestros creadores, en fin, nuestra 
cultura; la actual, la moderna, la que late fuerte en el corazón de Inca.

Pasadas dos décadas ha llegado la hora de cerrar un ciclo. Queremos 
poner un punto y aparte para mirar al futuro con decisión y optimismo, siem-
pre aprendiendo de lo que nos ha dejado el pasado. Este mismo optimismo y 
sobre todo una voluntad firme de apostar decididamente por el arte nos ha 
llevado a abrir una nueva etapa.

Hemos decidido asumir el riesgo de explorar nuevos horizontes y otor-
gar al Certamen de Pintura Dijous Bo una nueva dimensión

20 AÑOS DE PINTURA, 1989-2009. Gabriel Carrió

Inca se propone cerrar un ciclo redondo del Certamen de Pintura Dijous 
Bo: veinte años de premios. El cometido servirá para hacer balance y abrir, 
muy acertadamente, un nuevo horizonte con relación a las artes visuales; 
de espectro más amplio y con más sintonía con el decurso de la actualidad. 
Ambas ideas —la mirada atrás y la renovación— son del todo entusiastas y 
vienen a confirmar la resurrección de la de tantas veces anunciada «muerte 
de la pintura». El lenguaje, que por tantos siglos encabezó la expresión artís-
tica de la humanidad, se ha visto, en los siglos de la época contemporánea, 
inmerso en un debate intenso y convulso, pero también, y a la larga, regene-
rador y provechoso. En estos momentos, hace falta admitir que la pintura, 
como todo lenguaje, está sometida a las inquietudes de la coyuntura social, a 
las posibilidades que ofrecen los conocimientos técnicos y, sobre todo, a los 
interrogantes íntimos del proceso creador. Dicho de otra manera, la pintura 
no morirá nunca; se transformará o adquirirá nuevos enfoques, pero nunca 
veremos desaparecer la mano diestra de Leonardo, de Joan Miró o de los que 
puedan venir. 

Convendría anotar que la citada esquela de la pintura no siempre tuvo 
un cariz apocalíptico. Entre los muchos autores que podríamos reprochar, el 
filósofo Georg W. F. Hegel (1770-1831) fue el primero que publicó un discur-
so en este sentido. Consideraba que la pintura —y cualquier otra arte— no 
podía lograr plenamente la categoría de «sublime» en el sentido espiritual 
que estaba en boga. Este posicionamiento, típicamente romántico, condicio-
nó la gestación de la opinión del pintor Paul Delaroche (1797-1856), quien 
puso fecha de defunción. Fue el 1839 cuando Louis Daguerre (1787-1851) 
hizo la presentación pública de la técnica del registro y la fijación mecánica 
de la imagen: el daguerreotipo, cuya evolución desembocó en la fotografía. 

El temor de Delaroche se explicaba porque la nueva máquina prescindía de 
la mano de la persona para la representación figurativa. El invento ponía en 
entredicho el objetivo de la pintura, circunstancia que se va repitiendo: las 
muertes de la pintura responden a un viraje de su rol y al debate sobre su 
orientación funcional. 

Para abordar la lectura que se puede derivar de la convocatoria duran-
te veinte años del Certamen de Pintura Dijous Bo convendría tener presente 
la evolución de la producción artística de este periodo. Es decir, redactar la 
crónica del arte. Si bien cumplir con la intención es fácil, somos suficiente-
mente conscientes de que lo verdaderamente útil, pero extraordinariamente 
complejo, es armar toda una serie de reflexiones coherentes sobre lo que 
ha supuesto aquello que ha acontecido. Y por encima de todo, lo más arduo 
es conseguir que lo escrito tenga validez dentro de veinte años. Las revisio-
nes teóricas y los análisis ya publicados aportan unos puntos comunes so-
bre los cuales puede asentarse el discurso definitivo. Y en el supuesto que 
nos ocupa, ningún ensayo mínimamente correcto no podría descartar las 
opiniones de Josep Melià, Damià Ferrà-Pons, Joana Maria Palou, Damià Pons 
i Pons, Guillem Frontera, Joan Carles Gomis y Cristina Ros, entre otras. Las 
obras premiadas en Inca pueden observarse desde tres puntos de vista. Así, 
seguiremos tres líneas argumentales. En primer lugar, hará falta definir un 
contexto internacional para el arte porque completa la situación en Mallorca. 
En segundo lugar, interesará ver la propia fenomenología del arte isleño. Y en 
último lugar, se tratará sobre la colección pictórica que de él ha surgido. 

La era de la globalización ha sembrado profundas y nuevas pautas que 
han provocado que el mundo, tal y como lo conocemos hoy en día, sea muy 
diferente al de hace veinte años. Las mutaciones del panorama internacional 
se insertan, evidentemente, dentro esta nueva fórmula de relaciones condi-
cionando el quehacer de los artistas y creando unos campos de experimenta-
ción antes inexistentes, que tampoco han pasado de largo para los creadores 
más cercanos. Nos referimos a la irrupción de la tecnología digital —fotogra-
fía y vídeo— y a los productos derivados o pertenecientes a la red Internet. De 
este grueso, se deriva de manera directa el arte digital y de base electrónica. 
Aun cuando había algunos precedentes, no ha sido hasta los últimos años del 
siglo XX, cuando se han popularizado verdaderamente.

Desde el punto de vista de la última historiografía del arte, se puede des-
tacar que se ha asistido en estos veinte años a la liquidación definitiva de algu-
nos de los conceptos que serían elementales para otras épocas. Cabe decir que 
este proceso de demolición terminológica se ha ido gestando desde los años 
del 1950. La historia del arte, ocupándose de los movimientos coetáneos, ya no 
habla en la actualidad ni de estilos, ni de grupos, ni de obras maestras. Ahora 
versa sobre tendencias e individuos. Y ya sea por la cantidad o por la pluralidad 
de la producción artística, es difícil sostener la idea de obra referencial que per-
mita identificar plenamente la creación con el creador a nivel universal —como 
ocurre, por ejemplo, con Las Meninas de Velázquez (1599-1660) o con el Guer-
nica de Picasso (1881-1973). Ahora más que nunca, las propuestas artísticas 
responden al aura de la individualidad, un carisma libertario que exige nece-
sariamente la autorreflexión y la autojustificación. En este sentido, la vocación 
por ser original y único, entendiéndolo como si fuera una marca empresarial, 
no ha dejado de conducir los designios de los artistas.

En el ámbito de los rasgos formales, se perpetúa el recuerdo de las van-
guardias históricas, de entre las cuales el expresionismo pervive de una ma-
nera intensa, y se hace un seguimiento evolutivo pero no lineal de las tenden-
cias posteriores a la Segunda Guerra Mundial; las mismas que llegaron a un 
punto de indiscutible riqueza entre los años sesenta y setenta. Precisamente, 
en esta cronología fue cuando los Estados Unidos lideraron la propuesta ar-
tística a merced de una fuerte canalización del coleccionismo, entre otros 
factores. En cambio, seria un debate fecundo considerar qué efectos tiene 
a día de hoy la instalación de la red Internet en este tipo de escalas; en la 
ruptura de este tipo de baremos. Porque si una cosa ha cambiado es la co-
municación de datos y los dependientes procedimientos de la influencia y del 

aprendizaje. Se han puesto de manifiesto las interdisciplinariedades como 
son el diálogo del arte con el urbanismo y la arquitectura, con el diseño y con 
el lenguaje de la publicidad y la moda. Y no dejan de encaminarse en este 
sentido las intervenciones efímeras y conceptuales. 

La concentración de ferias internacionales, con la participación inexcu-
sable de las galerías, ha apuntalado la carrera de los artistas. Esta relación 
con el mercado del arte subraya la dependencia —aun cuando razonablemen-
te variable— del criterio artístico al valor económico del producto artístico. 
Pese a las fluctuaciones regulares y a las etapas de crisis, el mundo de las 
inversiones forma parte del discurso alrededor de la obra de arte. Teórica-
mente, para hacer contrapeso, se sitúa la acción de los centros expositivos 
que cumplen, a merced de los estudios y de los comisariados adjuntos, la 
teorización de la praxis artística. La expansión de los centros Guggenheim (el 
1997 en Bilbao) o la creación (el año 2000) de la Tate Modern de Londres son 
algunos de los ejemplos significativos.

La coyuntura isleña para el mundo de las artes, a partir de los años 1990, 
se explica a partir de la repercusión de dos tipos de precedentes. El prime-
ro, de amplio y antiguo alcance cronológico, es el decurso histórico artístico 
que va del siglo XIX hasta los años 1960. El segundo, más concreto y reciente 
—con más relevancia— es la orientación tomada en las décadas de los años 
1970 y 1980. De manera clara, se puede asegurar que el arte generado en 
Mallorca en los veinte años a los cuales dedicamos el artículo es el resulta-
do de las probaturas de los años setenta y ochenta, cuando triunfó el grupo 
nacido en los años 1950; el primero que asumió de corazón la vanguardia y 
que se opuso a la tradición derivada del paisajismo ochocentista o anclada 
en homenajes a figuras como Santiago Rusiñol (1861-1931) o Joaquín Sorolla 
(1863-1923). Interrumpieron el hábito de la pintura al óleo, muchos pasaron 
por la Escuela de Bellas Artes de Barcelona y se hicieron asiduos de exposicio-
nes de arte contemporáneo. 

Para buen resumir, en las décadas última y primera del cambio de cen-
turia pasado se produjo el desarrollo de las bases configuradas a partir del 
1970. Se consolidó la fragmentación del grupo y se impuso la individualidad. 
El gran volumen de iniciativas colectivas que habían proliferado —actuacio-
nes fundacionales, manifiestos...— no tuvieron continuidad. Tal vez, parte de 
la explicación vendría por el nacimiento y posterior desarrollo de una clien-
tela interesada en el nuevo arte, que se vehiculó a través de un buen número 
de galerías, primero en Palma y después en la Part Forana. Esta expansión 
del mercado fue acompañada de un proceso de diversificación de los gustos, 
nutriendo, a la vez, una proliferación masiva de artistas de poéticas dispares. 
El papel ejercido por las galerías ha posibilitado una mayor profesionalización 
del artista y un acceso directo —pero selectivo— a los encuentros artísticos a 
gran escala, de entre los cuales sobresale Arco, en Madrid (desde 1982). Las 
instituciones públicas y privadas, paulatinamente más implicadas, abrieron 
espacios para muestras de arte isleño y foráneo: el Casal Solleric, la Funda-
ció Pilar y Joan Miró en Mallorca, el Museu d’Art Modern i Contemporani de 
Palma, entre otras. 

El artista isleño ha pasado a ser esencialmente un creador conectado con 
el mundo; conocedor de las novedades internacionales y dispuesto a dejar-
se contaminar. Dan sentido a este argumento las facilidades comunicativas 
y difusoras de las webs —hecho verdaderamente exclusivo de estos años—, 
pero también las migraciones de artistas y obras, la tarea de promoción de 
las instituciones públicas y de otras. El concepto del «desaislamiento» se ha 
convertido en el principal emblema. La permeabilidad ha supuesto, a la vez, 
que el ritmo del arte isleño sea el mismo que la praxis en el estadio interna-
cional. Así se explica, por ejemplo, que la fotografía, ahora digital, reaparezca 
con fuerza en la isla, emulando otras fronteras. 

Las dos décadas del Certamen de Pintura Dijous Bo conforman una co-
lección pública en Inca, un testigo sencillo pero significativo de lo transcurri-
do dentro el mundo del arte en Mallorca en este tiempo. Son veinticinco pie-
zas para veinte años, entre primeros y segundos premios, y contando con los 

galardones desiertos. A grandes rasgos, se trata de una mirada diversificada 
desde el punto de vista estético, pero profundamente original en su conjunto. 
La historia del premio debe enmarcarse dentro de la estela del prestigio de los 
Premis Ciutat de Palma (desde los años 1950) y del Certamen Internacional 
d’Arts Visuals de Pollença (desde los 1960). La iniciativa es acorde también 
con las que organiza Binissalem (desde 1982) y Manacor (desde 1994). El ob-
jectivo de estos concursos pasa por el reconocimiento del trabajo realizado 
por los artistas que disponen de un currículum medianamente desarrollado 
y por ofrecer apoyo a los noveles que se quieran dar a conocer. Sin embargo, 
la institución pública no debe olvidar la responsabilidad que adquiere hacia 
la cultura de suscribir un patrimonio colectivo con llena vocación didáctica 
e ilustrativa de un periodo del país. Un error muy común es pensar que la 
importancia de un premio proviene de la cuantía económica, cuando lo verda-
deramente decisivo es la voz de un jurado cualificado y reconocido. 

El premio pictórico de Inca no deja de ser una historia muy particular del 
gusto por la modernidad, en la fricción que existe entre el centro y la perife-
ria; las directrices que provienen de Palma. Es evidente que, en el discurso 
que propone la capital del Raiguer, juegan un papel definitorio sus premia-
dos, pero también los diferentes jurados y el conjunto de creadores que fue-
ron seleccionados para la muestra anual. Se tiene la sensación de que hasta 
el 1994, cuando existían un primer y un segundo premio, la amplitud de la 
selección iba muy ligada al concepto local, a pesar de haber laureado con 
rigor a Biel March, Bernat Sansó y Joan Soler. Aun así, se asiste a una serie de 
argumentaciones comunes y, por lo tanto, representativas, del marco isleño. 
La incansable búsqueda de una marcada fisonomía estética propia marca el 
camino de Josep Maria Alaminos —signos de insospechada interpretación—; 
o el establecimiento de un universo de motivos sentidos, como parece que es 
el caso de Antoni Garreta. Destacan los amables paisajes de Pep Guerrero o la 
superación propia como idea esencial, como es Ñaco Fabré, cuya obra actual 
ha variado sin traicionarse. Lo mismo se podría aplicar a Joan Soler. Otras 
referencias a la naturaleza se localizan en Ramon Cerdà, Pere Reus, Bernat 
Sansó, Nofre Fuster y la exquisita finura de Biel March. En el lado contrario, 
la geometría o simplemente la negación de cualquier conexión figurativa es 
representada por Joan Sastre, Maria Antònia Mir, Joan Soler y Biel Bover. El 
interés por la fabulación atrae la vocación de Ricard Chiang, pródigo en ex-
trapolaciones. También la de Rafel Bestard y Anna Vallespir, que cuentan con 
un grado selecto de retrato en la composición. Retoman este género, a pesar 
que desde una vertiente emotiva, las obras de Tatúm (Jorge Isaurralde), Ma-
rian Moratinos y Joan Vallespir. La obra de Bàrbara Juan es la más atrevida en 
cuanto a la interrogación: ¿qué es la pintura?

En definitiva, la colección inquense debería ser un germen ambicioso 
para escribir con contundencia líneas humildemente sinceras sobre la signi-
ficación del arte para el espíritu humano. El Certamen de Pintura Dijous Bo 
no debería perder la poética de la identidad, de lo local y de lo genuino, que 
implican necesariamente la lucha por la dignidad. 

Selección bibliográfica: FRONTERA, G. (com.). Desaïllaments. Palma: Generalitat 
de Catalunya-Govern de les Illes Balears, 2002 / GOMIS, J. C. (com.). Abstraccions. 
Pintura no figurativa a les Illes Balears. Palma: Govern balear, 1996 / PALOU, J. M. 
(coord.). Trajectòries. Del 1970 al 2000. Cinc artistes de Balears. Palma: Govern de 
les Illes Balears, 2002.
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PRESENTATION. Pere Rotger i Llabrés. Major of Inca.

20 years have already passed since the Inca Town council together with 
La Constancia Centro Instructivo started a road in common which had as a 
destiny the fomentation of creativity and art of our town. This eager to work 
for the world of  Inca culture meant the creation of the Dijous Bo Painting 
Contest . These awards have consolidated in these two decades as a referent 
in the pictorial area in Majorca. The best prove which shows the conquered 
prestige has been the constant growing in the quality of the works participa-
ting. The curriculum of the winners of this award is full of names and surna-
mes of the limelight who with their category and their works have broadened 
the municipal artistic patrimony. 

The catalogue you are holding now is supposed to develop a guided iti-
nerary, a chronological route, a real vital trip for this award. It is a retrospecti-
ve look to the most recent history of the Majorcan artistic expression as well 
as from Inca. From the Town Council we would like the art which has dressed 
our Dijous Bo (Good Thursday) for years and years not to be forgotten. This 
edition is then a way to claim our painting, our creators, that is to say our 
culture, the modern one, the one which beats hard in the heart of Inca.

After two decades the time has come to close a cycle. We would like a 
full stop to look at the future with decision and optimism, always learning 
from what the past has left us. This same optimism and above all a firm will 
to bet strong on the art has made us to open a new stage.

We have decided to take the risk of exploring new horizons and give the 
Dijous Bo Painting Contest a new dimension. We believe in the necessity to 
broaden this contest even more so that the avant- garde , the emergent art 
and the most modern tendencies could fit in it.

That is the passionate challenge we have in our minds to follow. It will 
be a huge adventure for the artists as well as for the people who, from the 
Town Council, to keep with the current strength and vitality the Dijous Bo 
Painting Contest.

20 YEARS OF PAINTING, 1989-2009. Gabriel Carrió

The city of Inca is intended to close a round cycle of The Dijous Bo (Good 
Thursday) Painting Contest: 20 years of awards. The commitment will help 
to make some conclusions and open, undoubtedly, a new horizon towards 
the visual arts; with a wider spectrum and more connected to nowadays. 
Both ideas- looking back and the renewal- are overwhelmingly exciting and 
come to confirm the resurrection of the so called “death of the painting”. 
The language, which took the command of the humanity’s artistic expression 
for centuries, has experienced a strong and shaking debate but also regene-
rating and profitable. Right now, we have to admit that painting, like every 
other language, remains under the influence of the social juncture, of the 
possibilities given by the technical knowledge and, above all, of the intimate 
question marks of the creating process. In other words, painting will never 
die, it will transform or will acquire new focuses but we will never ever see 
how Leonardo , Joan Miro or any prospective one’s right hand vanishes.

We’d better insist on the fact that the obituary of the painting did not 
always have an apocalyptic meaning. Among many of the authors we could 
talk, the philosopher Georg W.F Hegel (1770-1831) was the first one who pu-
blished a speech about it. He considered that painting- and any other art- 
could not gain the “sublime” category in the spiritual meaning which was 
in vogue. This position, typically romantic, meant the birth of painter Paul 
Delaroche’s opinion (1797-1856) who stated the date of its death. It was in 
1839 when Louis Daguerre (1787-1851) made the public presentation of the 

register and fixation techniques as mechanics of the image: daguerreotip, 
the evolution of which led to photography. Delaroche’s fear was understood 
since the new machine did not use the person’s hand for the figurative repre-
sentation. The invention questioned the objective of the painting, a circums-
tance which is repeating itself: the deaths of the painting answer to a turn 
of its role and to a debate about its functional value. To take on the meaning 
which can be seen of the Call for 20 years of the Dijous Bo Painting Contest, 
we should take into account how the artistic production has developed du-
ring this period. That is to say, to write up the chronicle of Art. Even though it 
is easy to accomplish the intention, one is aware enough about what is really 
usefull, but at the same time complex is the fact of building a whole list of 
coherent reactions about what has been the meaning of what has happened. 
And above all, the most arduous is to succeed in the writing being valid from 
now on 20 years. The theoretical revisions and the analyses already published 
bring some common points on which the definite speech can sit. And in the 
case we are speaking about, any minimally correct essay could not discard 
the opinions of Josep Melià, Damià Ferrà-Pons, Joana Maria Palou, Damià 
Pons I Pons, Guillem Frontera, Joan Carles Gomis and Cristina Ros, among 
others. The awarded works in Inca can be seen from three different points 
of views. As a result, we will follow three plot lines. Firstly, it is necessary to 
define an international context for the art because it rounds the situation in 
Majorca. In a second point, it will be interesting to see the own phenomeno-
logy of the islander art and last but not least, we will talk about the pictorial 
collection which has appeared.

The globalization era has sown deep and novel models which have made 
the world, as we know it nowadays, be extremely different from the one we 
had twenty years ago. The mutations of the international panorama insert, 
obviously, into this new formula of relationships which conditions the artists’ 
chore and creates some experimenting fields which had not existed before 
and  all the closer creators have not ignored them either. We are referring to 
the eruption of digital technology – photography and video- and all the pro-
ducts which belong to the internet web. From this, the digital and electronic 
based  art derives. Although there were some precedents, it has not been un-
til the last years of the twentieth century when it has become really popular.

From the point of view of the last historiography of art, we can highlight 
we have attended the definite liquidation of some concepts which were ele-
mentary in some other times. Needless to say, this process of terminological 
demolition has been hatching since the 1950’s. The history of art, caring about 
the contemporary movements, does not speak today about styles, groups nor 
master pieces. It is now more interested in tendencies and individuals. And 
maybe because of the amount or plurality of the artistic creation it is difficult 
to maintain the idea of the referential work which allows us to relate com-
pletely the creation with the creator in a universal level – as it happens, for 
example, with The Meninas by Velazquez (1599-1660) or with Guernica by 
Picasso (1881-1973). Now, more than ever before, the artistic proposals take 
up the aura of individuality, a libertarian charisma which demands selfthin-
king  and selfjustifying . In this sense the vocation to be original and unique, 
understood as a business trade mark, has not  stopped leading the artists’ 
plans.

In the formal features map, the historic avant-gardes are recalled, among 
which expressionism lives on intensely, and an evolutionary but not linear fo-
llow-up of the after the second world war tendencies  is made; the same ones 
which reached their highest points between the sixties and the seventies. 
For this reason, during this chronology, it was when the United States led the 
artistic proposal in favour of a strong canalization of collecting, among other 
reasons. However, it would be a fertile debate to consider which effects the 
installation of internet has on this kind of scales; on the breaking of this kind 
of scales. If one thing has changed it is the data communication and the de-
pendent procedures of influence and apprenticeship. The interdisciplines like 
the dialogue between  art and urbanism and architecture  , between design 

and the language of advertisement and fashion have been pointed out.  Yet, 
the ephemeral and conceptual interventions are in the same way.

The concentration of international fairs, together with the inexcusable 
participation of the galleries, has propped the artists’ careers. This relations-
hip with the art market underlines the dependence –even though reasonably 
variable-of the artistic criteria with the economic worth of the piece of art. 
In spite of the regular fluctuations and the crisis stages, the world of invests 
makes part of the speech around the master piece. Theoretically, as a coun-
terbalance, we find the action of the exhibition places which fulfil, in favour 
of studies and deputy commissariats, the theoretical artistic praxises. The 
expansion of The Guggenheim in 1997 in Bilbao or the creation in 2000 of the 
Tate Modern in London is a very significant example.

The islander opportunity for the world of arts, which started in the 
1990’s, is explained from the repercussion of two kinds of precedents. The 
first, with a wide and ancient chronological reach, is the historical artistic 
course which goes from the XIX century until the 1960’s. The second, more 
specific and recent – with more relevance -, is the orientation which was 
taken during the decades of the 70’s and 80’s. Clearly, we can assure that 
the art generated in Majorca during the twenty years about which we make 
this article, is the result of the tests in the 70’s and 80’s, when the group born 
in the 50’s triumphed; the first which assumed wholeheartedly the avant-
garde and opposed the tradition derived from the “vuitcentista” landscape 
or anchored to veins of homage towards figures such as Santiago Rusiñol  
(1861-1931). They interrupted the habit of oil painting, many of them atten-
ded The Belles Arts school in Barcelona and they became used to exhibitions 
of contemporary art.

To sum up,  in the last and first decade of last century the development 
of the configured basis from the 1970. The split of the group consolidated and 
individuality took force. The huge number of collective initiatives which had 
proliferated- foundational performances, manifestos… -did not have conti-
nuity. Perhaps, part of the explanation would come because of the birth and 
the later flight of customers interested in the new art which made its way 
through a big number of galleries, first in Palma and later in the villages. This 
expansion of the market was accompanied by a process of diversification of 
tastes, nourishing, at the same time time, a massive proliferation of artists 
of different poetics. The role of the galleries has made a wider professionali-
zation of the artist possible and a direct access – but selective- to the artis-
tic meetings in a great scale, among which Arco in Madrid stands out (since 
1982). The private and state institutions, which are more implied gradually, 
opened spaces for islander and foreign art: the Casal Solleric, the Fundació 
Pilar i Joan Miró in Majorca, the Modern and Contemporary Museum in Palma, 
among others.

The islander artist has become a creator essentially linked to the world; 
they know the international latest trends and eager to be polluted. What gi-
ves sense to this reasoning is the communicative and diffusive easiness of 
webs-really exclusive of these years- but also the migrations of artists and 
works, the task of promotion of the state institutions and others. The con-
cept of “non isolation” has become the main emblem. The permeability has 
meant, at the same time, that the pace of the islander art be the same as the 
praxises in the international world. That explains, for example, that photo-
graphy, which is digital now, returns  with strength in the island emulating 
other frontiers.

The two decades of the Painting Contest Dijous Bo make a public co-
llection for Inca, a simple witness but also straight of what has happened  in 
the world of arts in Majorca these days.  It makes a total of 25 works for 20 
years, first and second prizes and the void awards. On the whole, it’s about 
a diversified look from the aesthetic point of view, but also deeply original. 
The history of the award should be in the star of prestige of the Premis Ciutat 
de Palma (since the 1950’s) and the International  Contest of Visual Arts in 
Pollença (since the  1960’s). The initiative goes along with those organized 

in Binissalem (since 1982) and Manacor (since 1994). The task of these con-
tests starts with the recognition of the work done by the artists who have 
a curriculum moderately developed and continues to give support to those 
new ones who want to be discovered. However, the state institution must not 
forget the responsibility which they acquire towards culture of subscribing a 
collective patrimony with a complete didactic and illustrative vocation of a 
period of the country. A very typical mistake is to think that the importance 
of an award comes from the amount of money, when the real one is the voice 
of a qualified and recognised jury. 

The pictorial award of Inca is just a very particular story about the taste 
towards modernity, in the friction which exists between the centre and the 
periphery; the guidelines which come from Palma. It is evident that, in the 
speech put forward by the capital of the Raiguer, the awarded painters play 
an important role but also the different juries and the group of creators who 
were selected for the annual show. We have the feeling that until 1994, when 
there was a first and second prize, the width of the selection was close to the 
local concept in spite of laurelling Biel March, Bernat Sansó and Joan Soler. 
However, one attends a series of common   argumentations and as a result, 
representative of the islander area. The tireless search for an own aesthetic 
features makes the way for Josep Maria Alaminos- signs of unsuspected in-
terpretation; or the setting of a universe of felt motives, as it is the case of 
Antoni Garreta. Pep Guerrero’s kind landscapes highlight as well as the own 
improvement as the main idea in Ñaco Fabré whose work has turned not be-
traying itself. The same could be applied to Joan Soler. Other references to 
Nature can be found in Ramon Cerdà, Pere Reus, Bernat Sansó, Nofre Fuster 
and the exquisite delicacy Biel March has. On the other hand, the geometry or 
simply the negation of any figurative connection is represented by Joan Sas-
tre, Maria Antònia Mir, Joan Soler and Biel Bover. The interest towards fantasy 
appeals the vocation of Ricard Chiang, who is prodigal in extrapolations. Also 
Rafel Bestard and Anna Vallespir’s one, who own a selected grade in portraits 
in the composition.  Some take up this genre even though from an emotional 
aspect, it is Tatúm (Jorge Isaurralde), Marian Moratinos and Joan Vallespir’s 
works. Bàrbara Juan’s works is the most daring when it comes to the question 
mark: what is painting?

Finally, the Inca collection should be an ambitious germ in order to write 
with force some humbly sincere lines about the meaning of art for the human 
spirit. The Dijous Bo painting award should not lose the poetry of the identity,  
its premises  and the  genuine which imply necessarily the fight for dignity.
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